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MIXTUM COMPOSITUM

Gheorghe Sabau

QO foarte tinard generalie de creator este in curs de irumpere. Am mai scris despre acest fenomen in
catalogul ki din 2005 $i in revista secolul 21 din anul 2000, astfel cd revin doar rezumativ gl oricum dintr-o
altd perspectivd

Intre ce limite de virstd peate fi isd foarte tindra g fie, care este p fia proxima, ce
preccupdr, ce comportamente gi atitudini §i i pe P il tiel, ce ascultd, ce
citese, cum comunicd Tntre el; apoi ce fel de lucrdri creeaza, i produc gi cu ce fel de mijh 3

unde §i cum le reprezintd si care sint modalititile de promovare, iatd clteva din intrebdrile la care am

incercat sd raspund in textele citate mai sus.

Oricum, avem de-a face cu p i unor mérci specifice inedite, inci £l pentru gindirea

comund, marci care la rindul lor sint dependente de citeva conditii obiective Tntre care trei sint

concludente pentru a explica starea de fapt:

Ei tréiesc §i creeaza intr-un altinou context io-istoric, adicd unul post ist, aflat sub semnul

globalismului $i consumismului in floare, plus libera circulatie a persoanelor i presiunea subliminald a

ferorismului.

Extensia a noilor tehnologii de ir ie i i - computer, internet, telefon

celular pe care le ulilizeaza in permanentd, inclusiv ca mijloace de creatie,

Alfractia decsebita pantru culturile alternative precum popeultura, paracultura, contracultura, subcultura

pe care nu doar le consuma nfr-o veselie cile folosesc ca materiale/continutur in producerea de lucrari si
i Preci; ¢ termeni ca “su " nu au un sens peiorativ cum ar fi de exemplu “limbaj

suburban® ci o conotatie taxonomica dupa modelul “subgen”, “specie”, etc.

Intre le “mirci sp " esle itori il hibrid al lucrérilor §i evenimentelor pe care

le produc gile p , un fel de ars b ia In care orice se poate combina cu orice, frd nici un

complex faid de puritatea genurilor sau a mijloacelor de crealie: analogicul cu digitalul, cultura inaltd cu

subculturi marginale, hirtia gi obiectul cu viziendri multimediale, ifii muzical tice cu imagini

cinetice proiectate pe ecrane etc. Rezultatul este un melting pot unlimited in registru ludic, provocind
fii la interventii i i

Toate aceste lucrdrilevenimente se petrec on-line sifsau off-line. Astfel, dincolo de dimensiunea de
comunicare pe Internet prin e-mail, forumuri de discutii iar in ultima vreme prin formatul numit Blog, si
dincolo de lucrarle de autor prezentate pe pagini Web, sint din ce in ce mai frecvente lucrarile
colaborative, variafiuni In dezvoltare ale unor teme date. Oricum, la momentul publicrii acestui text
Inov.06/ blog-ul este domeniul informativicreativ preferat siin pling extensie in timp ce messenger-ul este

virful i icarea cu telefc 1ul
Desigur, bintuie extrem de mult pe Internet 5i sint mereu in stare d prini diul
mabil dar cu toate acestea foarte tind ie este atrasa prep 1t de suporturile analogice i de

Tntiinirile live in spalii neconventionale, de la apartamente personale la galerii consacrate dar mai ales
prin lbrani, ceaindrii si cal i unor

avenimente, aga cum este gi kf.-ul arddean.
Raminind in zona demersului nemediat de tehnologie, este ugor de constatat ¢ o mare parte din lucréri 5i
evenimente se petrec pe strizile marilor orage, de unde gl interesul accentuat pentru toate formele de
expresia ale culturii urbane.

Peste sau pe lingd cele oferite de releaua edilitard situri arhitecturale, edificii, strazi, piete, parcuri,
mabilier stradal, vitrine, reclame luminoase, asadar “peste” toatd aceastd scenografie urbana, sint de

notorietate interventiile Tn peisajul citadin cu subgenuri vizuale precum grafiiti, stencil, logostreet, postere,

stikere gi alte forme de street art plus spectacole din familia happening/performance sau

procvocate cu mulfimi fintd. Aicl ag putea insera constatarea, ca nota pozitiva, cé foarte tinerii creatori nu
mai sint obsedalifobedienti fatd de tot solul de militantisme aga cum au fost generalile anterioare dar au
pastrat totusi, un interes special pentru dimensiunea civica, n relafie directd cu ceea ce este denumit
cultura urband.

In privinta producerii de publicatii specifice, le regasim off si on-line sub forma de comics, fanzine, benzi

desenate pe suport de hirtie sau In versiuni scurte pe suport

ic numite stripp , de obicei postate
pe blog-ur impreund cu imagini grafice $i folo-grafice, insofite de texte incitant formulate si inedite ca
stilistica a scriiturii,

In fine, modalitatea preferata de creatie si reprezentare publica este o forma de expresie compozita cu
denumirea deja consacratd de DJAVY in care fiecare lucrare este produsa de catre doi autori, cu
diferenta curat specifica /fala de cinemal ¢ca dimensiunea acustico-muzicala este cea care induce VJ-ului
continutul i formele imagistice adecvate.

La urma urmei, foarte tinerii creatori produc imagini §i sunete, selectind, transformind §i combinind
fragmente de imagini preluate din “repertoriul” universal cu imagini ale unor Tnregistrén proprii saulsi cu
configuratii grafice. Toate acestea sint puse n relafie cu fragmente de zgomote naturale, sunete
artificiale, voci umane §i frinturi muzicale. Efectul de receptare al acestui mixtum compositum poate fi
contrapunctic, paralel, simplu ilustrativ, dar deauna p i un sens, o stare, un
climat. Intre numeroasels proiecte de acest tip, cel numit AVmational, ajuns la a treia editie, este un mode|

exemplar.

Am ajuns la constatdrile notate pind aici in urma participaril active la peste reizeci de programe/prolecte
de lucréri §i evenimente sustinute de citre foarte tineri creatori din citeva orage - Timigoara, Cluj, Bragov,
Bucuresti si Arad in locatia numitd KF. Plus informatiile de pe net, cercetarea blogoserei autohtone,
lectura unor publicatii specifice, texte impontante din reviste intersate de fenomenul in discutie. Am fostun
foarte bun si rabdator privitorfawditor si am cultivat intilnirile cu conversatii directe asa ¢a una peste alta
sint convins ca avem de-a face cu o generatie dintr-o paradigma total diferita de cea anlericara | cea

numita doudmiista/l si de toate celelalte,

Intilnirea membrilor grupului kinema ikon cu reprezentantii arddeni ai generatiei cu pricina  studenti i
absolventi ai unor facultali de arte vizuale s-a produs in doud reprize din anul 2004, Cu ocazia unei mini
expozitii Kl la muzeul arddean de artd unde ne-am vizut asaltati de un grup masiv de tineri interesati peste
agteptarile noastre, descoperind intre ei destul de multi fosti elevi ai liceului de anta la care continui 5a
dascalesc estetici multimediale. Apoi, am intors vizita cu ocazia deschiderii KF-ului, la ale cérui
proiecte/programe am participat cu regularitate vreme de doi ani. Musai de mentionat cé persenajul care a
grabit aceastd intiinire se numegte Stefan Tiren/megatron, binecunoscutul “traficant de informatii
rezident la ciminul subcultural din Bukresh

Au urmat primele colabordr prin integrarea a 643 tiner creatorl cu lucrarile lor in prolectul retrospect
kinema ikon prezentat in octombrie 2005 la MNAC, in paralel cu contribufii consistente n structura
catalogului aniversar. Efectul pozitiv al contactului s-a produs Tn mod firesc datoritd faptului ca
dndrile predomind asupra d birilor cu toate dil de virstd biclogicd. Oricum, sistemul
digital ca mijloc de creatie a constituit numitorul comun esential, plus abordarea asemanatoare a
procesului de producere a obiectelor estetice in registru ludic, ironic, detagat 5i madagascar...

O noud elapd a relatilor dintre profectul kinema ikon $i foarte tinerii creatori aradeni pe filiera kf. A fost
derulatd in cursul anului 2006, avind ca punct de finalizare sfirgitul lunii noembrie. Este vorba despre doud
corelate pe p | a doud zile, incercind sa gésim un model conform céruia s8 asigurdm o
continuitate anuald, de unde 5 un logo mai relaxat precum freesiyle.
Unu, relansarea revistel Intermedia intr-un nou format §i mai ales inir-o altd forma de expresie a
continutului sub “presiunea” marcilor specifice tinerai gener;
vechilor membril ki, sint intercalate alte cincisprezece puneri in pagini ale tinerilor creatori. Astfel ca
rewvista in noua formuld va putea fi perceputd ca ceva intre un album de autori i un obiect estetic iconico-
scriptural
Do, expozitie 3i workshep. Mai exact, o expunere a unor lucrdri analogice pe simeza sdlii clio a
muzeului de artd dar si o prezentare de lucrari digitale acustico-muzicale, vizuale si audio-vizuale de tip
DJEV, atitla sala clio cit 51 n noul spatiu de la KF... Exponantii sint in mare parte dintre cei care au produs
siIntermedia, asa ca unele lucrari din expozitie au legatura cu confributia din revista, altele sint autonome.
Waorkshop-ul, la Clio 5i la KF, vizeaza opinille despre expozifie dar mai ales expuneri auctoriale pe care le
var intreprinde cel zece invitati din Bucuresti, Cluj, lagi ¢l Timiscara din aceeasi generatle si cu aceleagl
preccupdr totsubsemnul freesiyle.
In fine, efectele de integrare vor conta la un moment dat. Ma refer la eforturile congtiente de aplatizare a
diferentelor dintre proiectul kinema ikon dominat de formatul hypermedia gi proiectul specific al foarte
tinerei generafii de autori din domeniul creatiei vizuale gi muzical- ti lati; a unor
asa puline cite sint printr-un soi de compromis, In sensul constructiv al termenului. Se pare ¢ cea mai
problematica chestiune pentru vechea garda este renunfarea la sintagma “lucrari exclusiv digitale®,
acceptind implicit mixtura analogic-digitald. In definitiv modemismul tirziu, in care locmai bintuim,
presupune hibridizarea genurilor si subgenurilor, mixajul mijlcacelor de creatie si comunicare, bricolajul
dezinhibat de vechile cligee $i in general traim Tntr-un eclectism fird frontiere capabil, totusl, sa produca
noi obiecte estetice, d i

ii. Practic, alfituri de zece contribulii ale
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STRUCTURE AND MATERIALS
ENGINEERING

i project that foms of i . 11 alsa indicates the rather unlattering fact that these processes todsy ressmble B . - . I Gioniz's manipudated phetographs of supsrmarkets, the praduct iypes have besn e-lsbeled as acaderrc dscipines. And we can salely assume that the giand et store is
knowierdge marketing. “Knowledge is powes” b ¥ i meeent years, after power are "two sides of the same 5 ialist products - Thosght, that forms of
uuumﬂ - What is, far instanca, th and foms of power, naw dy i i ily academic, with new interests, instrements and criteria, that the gap between

=

-_____._-._—.__LV——_ e —— _J‘J___;=

! ’"%éﬁmii‘{a«ﬁéa‘é
L gw] T - o o
w’ i é’i.:‘/a"f.,_‘ é;:, h;n_,g,f/g j- \(W&m‘&/f/f_: [—

'\\\\k\~ VN X
\ oo \‘ a
£ ! Q- {6\\\\ mgﬁ-“\,:;‘-{@, ‘!m*mkjrﬂi'h
\'tﬁ‘ e ?Q 2;;!5‘ 64/ ‘. /, le
'v:‘r ‘ v s LR r"'; ,,_;_1‘-"’,"‘ /
"“}_.’—'-‘D‘-‘—‘P-“"""‘ Lk g ’M\ﬁ@?é?f‘ié
m‘f}n!gff;‘s,?’ !t °__r ;;,w R 'w;--*—-:-'_{u 3 e
y + peea
Noraid kT %:&w

a;f\\\f“»%v'?\-‘- e A

s
= r;“\{ \\\{\{' -

Yr 4 : B
g R s\\\\ m.\,..‘—,-r&.- R
NV TN e = Y IS "* “'*.‘
Y: z!/ Poraf ! 2 1 ”:’ﬁ} o

'mﬁ’%‘%‘mta«w&ﬁ ”'f}’ T J’:}*&ﬂ,.";
4 f.r" . e ﬂg‘;’/ sy ;E‘-‘{Wﬁ%iisw,;l

5331

i S E A PRI o
e -' T?w»‘ua Y4 3 L A AW g = S
&, E%;J?ﬁ! 3%%8&&,@5 PPN >t iy i
A e o Tl
; Wéﬁt
Ak S ?nmg;,. ‘*Wﬂg w :
————— _—__rr— — ! ‘5_‘" . 'iw-_:u.- :ﬁ:ﬂww“m.anaum"m
e : \-L-vltm bt A ot Wﬁ“{m“ﬂ
i - 5
@,.,..H,....h-......»,_..m..\.w-,u..\maw., A ot o 2 g Shibomadida - oom T | Q3B oQon =¥ T SLPA 0F)PEERY M50
]

16 L 1%



INTERMEDIA 18—20086

NUTSHELL HAMBURG
by Judit Angel & Sandor Bartha . ADHEAGTRTEIE T - w W I 4 fLat o F o
T O [ L
Jpom o HAnT STt edee, T 094 [ mts

S eiinr . TWE " EuphobEn popmrea
bt foe. NiTHrmest ProttdS W8 b T el
wrste Wpce tredwg o AATITL O ey
Ariass P, £ HH e [T

! 1
Hrieie PLACES

i it

'h s Wi To T T\"ia
Cevios T B oD
- Lo T

LU 08 Ak TEOTE

Jase- sl
per Tas A Ehageriny FUEEANS
":\,‘m'- u s, W[ Mo TRURET
Hhpsas e e
iy A TADAE boAT TR 08
g feT BT
ri el
-

«
Lt .‘:,\,:NV‘

& fare
TWms,

p MUSEA AW, MTGA Daes Al

TogYL wabg
| TV cdry,

Previous to our departure to Hamburg we recalled the romantic figures of sallors - travelling to exolic places and
far-away seas and strolling in i —who pap the ings of our East - P i

During a sunny Hamburg afternocn we went on looking for the real equivalents of those imaginary persons ...
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Usually artists’ installations incorporate items of
everyday - life, but here, at Borig, our neighbour,
his environment has grown into a huge installation,
a kind of alchemist laboratory where things are not
only accumulated but get transformed and rebormn

A LOT P P FeDRE Awtaed &

_—Tro wwv TEF AE T

(Teooit SRR rec il pcse we :g:wm
TrATIY iR SNCE o
Fot RS S p T T

LRa T § i sy AL BEEN e

ATHIEALTHTINL — ove Oos] ai Tl onrn

o btk Foondsow  ous AR

e

WETT W TR
ESTtu
e

ey
b . 2p

i

Seertb e

TSHE LL WAHBURG
Ry = oud TOLCEPTion) Wit Fene o The

i MOwes me Ty ERUTTY

hetle Gt

o0 T aeT
o ® RAPRE The ciTy®

WUET THowE T

LeRou#TT WiTe i uTiscus

WAL TETENL

€0 Ry

[ERAow L Lt | garpeNeD T8

o wle Wi W
bl e L Fe 1n THE AT

1 e Ae BEwWCATES TP

qO MYy e

foar Leariise Pide | & DOGoeh
L poei | FAHE MemONT S TM'\_"‘*-,:;‘{,"_
1T G Tl o = 4T e o
il Gov THE s T i)

L AREAULE TIL & A CARIBARY AecodnT 2
spoer; W &

HorELy WY (TO Ui TIRE

™E co

ke T Pl fo €. Tee b = MET RO TOULITE, W

e e

TN

oLy THE SURIEETIVE wTAP + THT fouenine

*
" s W \ /
]
[+ 2 e
gt 0
- i 50 Cons
liliana trandabur o \Q\E“}““F AT
i o
&« e m,\“s\nﬁ* gt ! A g
. m.‘..i‘“ - E e O “O“ i
ot e 0 s 085 et oot 3 Tganet £ ppatien® A=l
w8 s : : ’
it T e s 8 e Mo o T e 1 s ST o B oni,
gt 1O s y i € s
T e e 1 ST oo ¥ T qand W et T vileS - on
7‘0-\_«&1“‘“"' cﬂ“‘”f; o~y T @:A T e
A un

FEAULE Er L PR

™E
. ldwtror oD i fEeOT
- - comEETIED

[ic £ Loy B(Even PORPLE) WE Foulih FUERmioLPL,
'ﬂ%’%_ e Lambe ikl OF THE {NTORberTon METWEEL
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with changed identity and function ...

® Caius grozav

m The Development of The Human Brain o building

iltimate computer... just notes

of
mingrte. Chver tha necxt covpla of weeks these cells migrate 1o particular seas of the
brain detesmarend by unknown genstic coes. During the fiest and secend wimester of

This might be the secsnd level of rehearsiag aue ves and the firs pleasant asd

pregnancy, the begia 10 ach ather, the chalienge, robe-playing, an ow
s of atarnate of illian a secend. reveards. Around age of 4, the hypathalamus will be ready te stere our leng-term
the smbry have (e mees memaries i i e Amigdalia, which stares

the unchallenging womb, and even far more Thas needed for adult e Just weeks
before birth, the tremd is reversed groups of neurces compete with rach other in
recniting sther newrcas info expanding cirtuits coveriag specific functions, Losers
Btroghies and lates die 0  process named “newrsl Darwiniam”. Sunvivies circuts are
already partialy tused to the woeld beyoad - at bind, mather’s voice i aleeady
recaguired, i shaged accerding to the meal: P ]
amaigtic fluid. We start ow earthly Bves with 3 desp breath... wad & boud oy,
Immediately alter that, we are ready te play - at this poist, e play it all abost

our s actior a3 early as birth i i
bt it i vary dilficelt b willlully surace them. Immedsately fter we SLarL, mend o

our neracy
ta diffesentiate:

‘Th ledt hemésphere will take on the legic, language, andmath;
. "Whide the right one will specisize in softer skills such a2 metic, visual
recegeition and spatial shiities.

Medka. The pracess that

haks them, tasts them,

communication with others. (two babies will foe suse try 1o interact, bt

o shauld kaep an eye on them just for tha saka of experiment, they will ry e burt
each other ar even bitel. This is the way the mapority of animal cubs play a nen-
destractive way to rehears fife. The last sense to fully develop is vision fwhich wil
becoms abaalstely dominant in the future) wven 50, themother's face i necogainedat
the age af two days. Babss are color-blied - the baly by will net notice the ght blve

beaught s g

epens bee ious i i i .

i young minds i s
And bese we are, 1 the age of bedtime stories and action heroes, when the mast
dramatic process of ol starte. without notice! Thees & na evidence of somethisg
similar with 1eesage i the animal woed  they just s1ep iste materity. On the ather
v .

of its cleth and the pink tones en his baly girl friend _ just grays. Foe the sent 18 are doingmuch bettes),
ing wil v ki i s comingin L Arthes sge.

through oer senses if ing. somasort  there is na hard evidence of new newsns creation, bul there are clear structural

of motivation of rewsed, babies are boen 1o seek inloemation. Afiee bk, neweal  changes. e it is the i @ mow vy

circuits able 1o process repeated stimulation develop stroager synaptic comections
than the atrophied dormant snes. At birth, every baby can bear every sound of every

of perceiving the werld, Yeu will be abla 1o teach » deg %o da lots of things, but never
play thess_ because he cansot eperate en b medel | e 10 think absulit a3 # process

larguage, but soen the language areas of ihe brain wil repossive o
syllables of the language that's i g still e iy from
unéerstanding ther), while loasing respansiveness ta ather soands. [wander why |
B 1 i W —

e the task of mansging ectivities of the vehals brain this wall brisg 3 the sesae of
self

A1 this age e can recogeios oarsehves ina mimar;
Master basics of verbal communication;
Learn haw 1o e,
O vish h
anddonol beel we have 10 Laste everyThing we seel.
But mast of al.. Dur game play is dramatically changed. Now et have a differsat
porspactive of the game:
. We ara imperionating semsbody TN b the fathr and you'll ba the

w9 wee will be far example fuly prepaned for masers sexual i, befsrs being able 1o
evaluase the process in & matuer way, To o certain extest this seema soemal first
companiats are buld, and then pul tagether. Lousy masagement frem the predioatsl
cortex doubled by the i smemis gams
Pl -1 reaenes it Harel Phay:
. Wie teel indestructible;
First persen action is favored;
Wi drink too mech asd drve oo fast .
We tend 10 play with sur bodies and owr fves. There is oageing dacession an this
tapics, sbout when we are aloud 10 vale, o fective sur owa passpart... but business
s B relying om Bardcery evidence, and they will sl yos 1o rest a car valy i ey
a0 71, Finally i 10 g il
adapling 1 our fe style tere is evidence of stucteral changes determined by
P it Alheimser's is by far
i I P

n
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Garbage Collector

adrian sandu

‘meckanism M know it doesn't sound quile adequately, and this is why bus it} of
‘dumping reusabls memory during the execution of a program, in order te grant a
maximum efficiency of its usage.

” pknmnn which seams te he. now, eounterscted by other twa,

" ¥ mare sad

man information onte less and less space, and 2° media going cheaper and
cheagar, which comes 1o fell damocratization of access to this increased
mamedy. In more weeds: computers need (and dispos of) more and mare
resources [RAM, harddesk, b ever-geowing processor frequescy]. There e al
sorts of auriiary devices, suppeets cd, dvd,
flash memaries, setwerk storage lalso on bd, yet allowing us not to note its
physical presencel: also, memary-equipped objects (phate and vides cameras,
cellghanes, digital recorders. mpd players. ebeok readersl, perfectly
interoperable with the computer, on and offline.

ﬁlmﬂ}ﬁﬂiﬂ

Th memary ical dimension, the medium, which
datermines & cerain contest, B certan wey of sloring, sccessing and uzage
feempli gratiac an obelisk, & clay tablet, 3 wax one, a paper notebosk or a text
1o be moted that, in all of these cases, we am dealing Mlh wnhlul

and centest. Which, I
priee ta its usage. And transforming things in steings of 7 and &is but m mast
secent hyposiasis of @ process contempeeary_to maskind's_existence
izing the centineum elemant:
and reference fia Frege's sensel. To be even clearer, figurative paisting. for
ingtance, takes & [continoews] shieet from reably sad decomposes it mto
diszrent lements, dols. liees, serfaces, spots (the fist decompesing is
regresented by the object’s cutting out. the spatial Kmits of what is to be
repeesented), recomposed afterwaeds oo the selected medium  camvass,
cardbosrd, plastering. Tradilionsl photsgraphy deesst work otherwise the

Retuming to human memary. ong of the things we daplore is its fragility. |
‘am not 2 sure that, eventually, this is a bad thisg it belongs to & self-protection
Hunctien. More, techaology ereated ohjects less s less naturally degradable.

wen it nat for findieg a way of recycling them, Sedl-protestion mesns alss the

precesses and the newer ones, come togather with the digital revalution, is the
fact that digitization (more properly called here descrestication] is approached
globally, withaut control of wach datad separately. And, alss, the density of
mrumalnn & painting occupies 3 cernain I'!Niul space, and 50 does a book.
Their di kewize, wi remarks: 1* this spaca
s negligkle, in the fi Bence the
pussitality of speaking of the dematerishzation of memory, and 2* there ls &
dowrmward compatiility problem of memory media each technalegy somehow
annl-lal.es M nmuus ‘o, imposing its own format, its own devices for

insy the data: the vier disk, th theed, the
widentape, thedvd, the 5 %", aad 3 %" I'bapymk.mmmmu
Naw, a few machanical .

10 estempation even to disparition, of the distinction between sedience and

preduces the blog is a goed example. Likewisa, the craftsmansiip is ssbstituted

by indestrial execution, the unique item by mass preduction, | refrain from

waih'n IM nhmnmn I just mqnunm In any case, this epens roads 10
o what it wasts.

ragport b and inteligesce {that is, processing capacity. Let us
not forgat that we can produce, wia digital instrements, & buge guantity of
mfofmlum It is sepuable, theugh, that these instruments (the computer, even
a0 immense of this infeemation.

And, in no wary camn da it the beman mind, that which is bebind | in front of the
computer. The idea ef a character having memery rhns implanted in his brain,
‘such as Jehnny Mnemsani

‘Natwnl” encyeling is, slrsady, -vgmnﬂ It reenaaing the garkage demp (in
Vesice, the jusk was transported by boat to an wknown teme destination,
because kand is oo precious there probsbly somewhese on the lagesn's sheee).
And there aee the various attemgts, already lunctiasing st the beginning of the
0tk century: the mecanomorphic man of Futurism iecycling the ceganic
thiough the tachnolegicall, the intentienal producing of [verball garbage.
recycled in order to evidance the crisis of ant |dadal, the found object of
surreakism. And we can sk oursalves the question whather these is anything
more to be done  contiauing the avant.garde, redufining i, or imventing
semathing new?

Is there still any Castistic') project? And, generally, does it idid it) ever
matier?

o ioan hililae

m The Tao Dictionary of Garbage Collecting

~

Interface
Under my first Master | reached the threshald: everything & fust an ilusion.
The Gate-keepers: all my demons inside.

The Mechanism behind

Under the Next ane: the fights with the keepers. Some | did kill, others | banished. With the large majority we accepted each ather. Good

amqh 50 that we do nat turn everything into a continuos hmhmu W bath know, me and them, that all that follows is a continwous
otcasions. Sametimes, |sieep. Them, never,

Garbage
Durineg the first kl, the Conclusion: all my past is garbage.

Callector
The Ouestion: how da | throw out al this stuff? Cause now, everything is garbage. And its quantity is buge.

There is no Empty Recycle Bin

Yo cannat throw oot aaything of il this. This i your Kfe, how it's gonoa be: & slow path between alf those ruins, Always through
Yot s, always with yours demons. Abways waith yourself.

Always with mysalf_

Only the disk-formatting

i the end, & good Ke will provide you & betier beginning.
In the end. Digk-formatting: the only ane.
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dutchlifestyle ;)

by Andreea
van Schie

the flying dutchman
skydog

landed in Timisoara
and planted Tulips

pe bulevardul Tinereti

naturd moartd, aveam io un craniu urdt , migto

£5
Linda - Un craniu rostogolit?
ius: £-o parte era

tr 8344,

mar

ghiveci cu o
5i eu am stat 3i am desenat
i Jackson Pelleck.

at, 9i

agin strd

Rogii cu nervuri verzi

neersat 8k

au veolam a8 paraziter cumva

aimplu pe ghiveciul de £lori?
tot desenul, ma teressu &
exenplu chteva cute de la chestia aia pe care stitesu puse chestiile Astea
arbianth., Dec
= Ho bine 3i ce ]cqaura are asta cu Jackson Pollack?
ite de exempluy portiunea asta atita. Intelegi? 51 io stSteam 3i pic

care era deja Edcut.
tot tabloul dar la us
si eu mi focalizam imi punea

dat aveam numai o ord 1
uzicd clasicl si mi £

puneai muzich clasicd atunci clnd te focalizai.
desen ad hoc aicea. $i de fapt era i de desens din &lea
la Jackson Pollock, ca s8 zic aga, pe care nu dideai nimica, numai dacd le decupai aga
le vedeam eu. St 9a mi-a plicut ult. i am mal avut de exemplu o
cugi. hsta am facut=o

s tipul 33ta de gind
tréfundul subcongti

je = dezavantaje, suntem
£ nu traducem altfel,

am apucat 88 reprodu stiu ce

ntervine .experienta intericara®,
barbd. Eu 11 pictam pe dla 3i

e3te .interioard”™ pentru cd este pe
pe care o a

cut de Luchian, Cobzarul
orent dat ol

vk

- 51 cum te-ai simpit dupl chestis asta?

u miinile aga, care pot i lucreze piatra, miini de thran, §
fata aceea de muntean, cu barba aceea.

- i tu mergeai pe stradd i te credeai Brincugi?

i, atunci cénd pictam...§ei?

u cd e vorba de tine si acum

i un adevar. Exi

s lui Brancusi era ces care mi aga,
Deci pe mine mi interesau
in care pictam sau dese
eu aga le consideram, nigte supe
at nigte cuvinte care imi veneau

/AT cu care
acea

38 38

-

a mpﬂru: doar in timpu:
& sa dau un exemplu din
Asta este o
tip de

Dar este exe

m
ci aveam de exemplu o chestie, unul dintre

le foarte tare, care era ceva de genu “aceasta
este o picturd i incepeam si vorbesc despre chestia asta®
: = Aham...

- §i era asa un text de vreo 3, 4, §
care vorbesc despre cheatia asta

of CAare spune
to——n foarte bibeascd, ca

aze sau

propoziti 1 sti aga
dute vino. §i tot felul de prosti din stea, nu mai tin
deligute,.. deci a nomi uit pe ele 3i
ida...

s DOAR. MAINE tripul meu, ca sd zic age.

un proiect video de Nita Mocanu si Marius Steica
BEEps /S, doa-maine, Blegapst , o

40

kijk!

wat mooi!

desene din &stea si le tin la bunicd-mea...

u an

felul de chesti care le fac ea,

a mea carte de magle, facutd

aga dublioase le duc la bunicd=
T an

ficut-o dar mi-am facut-o asa, sensul cf dacl eu mor s& ramdnd la alti, c¥

dar era ceva de genul, In
» dupa ce mor eu totul este ok...

din aia in care te u

38 vezi

=8 zicen ci avean p xul a- a
pix este e
55 te _rans[or

meu i in cartea aia desenan
ingurul pix care exiats pe pandnt:

a erau tot fe
“din magie poti s& faci bani dar nu poti sa
de r Sstea de neb foarte
la bunici-mea in pod o carte cu incuietoare
a de gcoald din ala co ts 3i na,
nai ales cd avea cheie si putea
rebuia 38 scriu, dar am desfscut
din alea cind termi liceu. i
de serne din alea in maghia:

a *c& nu te voi uita niciodatd ..
chiar ers ... F-aa ahb, $i &
inventat nu stiu ce alfabet ca sk putes sorly in
curte din aia super mare 1300 tot onam
noi ne uitan pe gean la cameni ce fa n c& unul dintre copii nu putea
eu trebuia 3§ plec » doua zi 3 38 spun 3 an inventat
prin curte cu cretd, aga super mare, ce au facut vec exmplu, si
t stiu ce gi scriam nod din dictionare gi limbajul - na
cutare cf sigur sti & in fun
dus noaptea in pivnith, asta ins
poate asta

nne, am gasit he

<8 bunicul
inta cd& ne rupe
stes f\tm ey haga cunu g
; chiar era '\uh\l'\. m. —ﬁu meu la pinut

asa ne-o inchis
care era asa

43
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it's time for you to create something...

your artwork here !
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kinema ikon retrospect :: 06 october 2005 - 06 february 2006 _ MNAC, Palace of the Parliament,
wing E4, Calea 13 septembrie, Bucharest, organised by MNAC - The National Museum of
Contemparary Art. general director: Mihai Oroveanu. artistic director: Ruxandra Balaci, curators:
Fabuca Velsar, $tefan Tiron,
kinemna foon catalogue - published by: MNAC - The National Museum of Contemporary Art
Bucharest, Muscum Arod, Centrul Cultural Judetean Arad. editor: kincma ikon. concept and
design: calin man. photo credits: the authers. printed at: carmel print & design arad. | For more
details a catalogue is available upon request. The catalog is an offset complement to the
i i abition i it 2005, in - the fourth floor of
the MNAC, an exhibitien configured into 7 modules, with 14 screens | displays, reflecting the
stages inderwent; experimental movies with workshep logs + mixed media with the conversatia
magazine + hypermedia in all digital formats, that is, CD ROM, installations and net werk,
together with the intermedia magazine and again + ki_next generation with web ki-art, This
catalog I by a d VD, sy ¥ comprising the P e

retrospect

film experimental | mixed media | hypermedia

film exp. 16
= intermedi

cavalerul din carpatzi

¥ E =@ opera prima
- commedia del multimedia
alteridem.exe_2 1

a
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kf crew: “joana . gabi . radu . mico . anami . moné  cristinutza .
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The present issue of the Intermedia magazine was produced under the Kinema Ikon designer umbrella, with 2 mancalin brand
sewing machine, on the dissecting table of the spectacular location of the Arad KF, within the context of soma not at all random
meelings, with very young creators of aesthetic bjects, from the marginal family of alternative culture. The ab

meetings ended in g from the user guide phrase, the object in focus being equally
the contents / structure of an exhibition with the same Iheme as the magazine. | cannol predict how either the magazine, o the
exhibition will be, but | was pleasantly surprised by the brainstorming effect which induced an af least novel modality, which can
©ens! asortof brand for the [ Lasortod xhi . et zi. That
is, all the works of the authors were concaived thus, so i I\allnemenmuledoaqesorlnemagazmeczn- 20) could be “deployed” ons
20 maters length, on the KF display, | burriedly acd that the “authee.work” phrase h
because the authorial the form of sty y layers on the KF display, haveumen‘om
during all the stages of orocluchon provocative interventions. coming from the other components of this collaborative work
Practically, we have an interactive approach during the producing of the work, an inferaction to be continued at the level of the
audience, who will have at s disposal a white strip, of the length of the work / 20 m.J/ as well as image-clips, charcoal and felt-point
penciis, plus different other intenvention instruments. To this adds the acoustic ambient, with expenmental music, somehow
discreetly modulated during the pre: of some in progress projects, by participants at the workshop, There are few

fthe grou, made by very g creal Kinaxt - belonging io
‘what they name, with an already liresome obatinacy, the split g in. About the ch i I the g ion | have already
‘writien in the kinema ikon Catalogue, in the previous issue of Intermedia, in the Secolul 21 magazine, and | think & is not the case of
L : they are & d ting in a different sccial and political contest.
they are free 1o circulate all the werkd round, they are banefting from the new digital tlechnalogies and the telematis means of
communications, creative freedom tout azimi, they have a o reality, , ronic and ludic 1o the
utmost, they are practicing, wihout any complex, transcension of the genves and analogic-digital media, they are a

special attraction for all alternative types of culture, which constitute also sources of i sion for their acoustic-musical projects
which they s, clubs, ned spaces. under the form of DU /VJ events. or interventions in
the urban culture areas. Finally, 1o be superlatively appreci; ., it is the !ac: that they do nct fall victims to all sors of left-wing
militanicy that haunt today the fiekd of art, and that they ly opag 0 undertaking on their own
the project, d its F pub - DIY...Allof presented. can be found
ina Deouh loemn of exnress-on in the “blockbuster” proposed by means of the magazme exhibition, workshop and the DVD
w ganized by the MLR, Why freestyle 2 and not a trendier themalic vector,., Because the very
young ams 5 in facus, berom the qualities already listed, ged ino a ver .aole Dss'l:mloe‘-cal block, doubled by mantal aliargy, st
nearing of the theme-hemalic binamial, especially when thelic message lo &
target audience, a. 5. 0, S0, il happens that all thematic” attempts have failed, L woukd b curakorisl murdie b nposs on theen
swna injunction, 1o register . Frea style. 8 — Presupposes gatting free

l or just trendy chchés, but also el all o the lang-exh d schemes, as well as ‘messages”, imposed by
anything etse than one' s own authorial conscience. Therefore: ludic as 8 main way of being freed by tiresome stereatypes, but also
as an impartant means of creation, by detached resorting to the techniques of quoting, pastiche and paraph empathetically
focusing on subcultures of interest 1o them, and, last but not least, interactive intervention by means of which the stakes of the
crealive game are sel even higher. The authors of the work have proceeded according Lo the specific marks already specified, but
with a stylistic variety accented encugh to make difficull the articulation of the wark as a unitary structure, to this helping the
multimedsa capacites offered by the digital systam, but also the synaesihetic imagery of the group. At the moment of finishing this
text, some of e works were uncertain, so that the names of the authees will be found wishin the magazine and on the display of the
KF gxhibition, the kst of i gecrge

afost produs sub d K Ikon, cu magina mancalin, d
d a locatie a KF-ului aradean, i il unor i i X scei de ob
estefice din famiia marginald a culturil altemative, Intiininie respe lasat find
vizat Tn egals masurd §i confinutulistrctur unei expozilii, avind aceagi 16ma cu revista. Nu pol &8 stiu cum va fi nici revista riei
expozifia, dar m-a surprins U oe a indus spre 4 puin inedita, ce poat wn 5ol

e brand pentru cele doud produse anuale, un fel de hibid Intre exhibition $i magazine, si-i zicem exhizine, Adich, toate lucririle
autorior au fost pute in aga fel i revistel (20020) 58 poata fi "destigurate” pe o lungime de doudzeci
da melri, pe simeza de la KF, MA gribesc s3 mentionez ci sintagma “lucrare de autor” plerde cel putin partial din semnificaia sa

atestatd decarece Aauctoriale prazental b i Expresie a unof layene personalizate stilstic su suportat in toate
e partea colorlal ai acestel icriri colaborative, Practic avem de-aface

! lecactiy i de prod a oparei, 1 va pulea fi continuati la nivelul receptorilor ce

vor avea la dispoaifle o bands albé de ingimea lucrdr ram f precuen 5l decupaje de Imagini, creioans de cabune, cariocca 3 sl
e, P e, impul expunerii uncr proiects in

progress de la workshap, 54 b membrilor clasici (sic), astfel c& majoeitatea lucrasilor au fost produse

de cire foarle tinerii creaton - Kinext - aparinind de coea ce numesc cu chstinalie deja cbasitoare, split generation. Desgire
caracteristicile generaliei cu pricina am mai scris in Catalogul kinema ikon, in penultimul numér al Intermediei, in revista Secolul
2 cazyd 54 day I i Tntrun alt context politic, sint liber
s circule in lumea largl, beneficiaza de llOII& tehnologii digitale gi de mijloacele de comunicare telematica, libertate de creatie tout
‘azimut. au alt model de abordars a realitstil, sint eckecticl, iranici 5i ludici it Incape, practica frd complexe transcendarea genurilor
$i medidor analogico-digitale, manifesth o atractie speciald pentru toate tipurile de cultur allemative care constitue §i surse de
inspiraie . b can b prezintd . cluburi, Bordl 51 in alte spati necanventionale, ca
evenimente de gen DIV sau interventi in zona culuri urbane. In fine, de apreciat ka superlativ faptul Gl nu fac pasiune pentru tot
soil de miitantisme stingiste care bintule prin teritonul actual al artel contemporane $i ¢a sint 1olal cpaci la plicthcoasele presiuni
curatoriale, asumindu-gi singuri proiectul, produsul i modul de reprezentare publicl = DIY.. Toate aceste caracteristici expuse
sintelic 90| fi regasite intr-o forma de expresse particulard in “blockbuster-ul propus prin revistd, expozifie, workshop gi dvd-ul

nterdisciplinar orga LR, Do co fs yle 2 vector tematic mai trendy. .. Pentrucd

foarte tinerii creator in discutie, dncolo de calitifie L fac L devaral dubl lergie mentald, doar la
‘auzul binomulyi tema-tematica. mai ales atunci cind acesta este wmat de cbligatia transmiteni unui mesaj extraestetc catre un
pubs Aga e tivede e facturd tematich” au eguat §i ar fi o crim curatoriali 53 I se impund o astel
de directionare doar pentru a se incadra in mainstream, Stiul liber — altfel decit stilul smucit — presupune eliberarea de cligeele
siul dhst 51 el schemelor d te, precum $ia mesajelor impuse de altcineva declt de

propria congliingd auctoriald, Agadar, ludicul ca princip afieiberat dar 5i ca important mijloc de
crealie prin recursul detagat la procedeele citalului, pastisel §i paralrazei, vizind empatic subcullurle care-i pasioneazd, §i nu in
ultimul rind interventia interactivi prin care este amplificatd miza jocului creativ. Autori lcrdni au procedat conform marcilor

specifice deja mentionate, dar intr-o varietate stlistich suficent de =4 le fach dificild articularea operei ca

structurd unitars, ajuta fiind d ' sistemul digital dar 5 de imageria synaestetica a grupulul

! | firaliziri acesti boxt, unek | aus incarte astiel & nurmele autariler vor B glsite In cuprinsul reviste g pe simeza
B italiior din 0.
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experiment printr-o atitudine ludica. Atelierul kinema ikon nu este un atelier ¢i un climat de lucru deschis spre
crealia estetich analogicd, digitald si mai recent prin mixare analogico-digitald. Mai se poate sune despre
il il 3 el i 1 ntirnpla tot felul d i {lucrdni, produse fie de

citra i individuali, fi ive prin jocul d i i I.In 5i timp i

protejeazd pe componenti s&i de ploile acide gi penibile ale militanti de tot soiul care bintui efecta
prin “arta’ Sub aceastd umbretd au fost produse filme experimentale,

instalatii video, iar din 1994 lucréri digitale off si on line, inceput si edi istei i i

In anul 2004 s-a produs intiinirea reci imulativi di i ki cu foarte tinerii bori i izuali

din zona KF-ulul aridean, al i cll i i

sintintr-o quasi b kinema ikon. Au rezultal lucrdri, evenimente, expozilii precum
5i editarea ultimelor trei numere ale revistei intermedia: freastyle uny, freestyle doi, si iatd freestyle trei /
numarul 20 din 2008,

Dupd citeva luni de discutii prin spatiul KF-ului in cutarea unei teme directoare, am constatat in final un egec
total al acesui demers datoritd unel inapetente funciare a tinerilor nogtri colegl Tn stabilirea gi acceptarea
unanimd @ unui concept tematic. Dupd aceastd constatare dramatica (sic) s-a ajuns la un quasi consens
astfel ca fiecare autor 58 construiascd intr-un numdr carecare de pagini propria sa viziune asupra revistai cu
pricing. Aga se face cd fiecare din autor implicali a produs “intermedia lui®, incluzind copertile, designul etc.
Un rezultal | efect al acestel strategii de structurare a unei publicalii de artd poate fi rezumala prin afirmatia cd

aceastd revistd nu este o revistd ci un fel de alby itie, cu atit mai mul it este predominant vizuald

5l vag textuald. P la care poate un cititor avizat este urméatoarea: parcurgem [/

rasfoim / ved o

s sau mal pulin ine “alburmul®
ca pe o lucrare unitard, adica o forma de expresie scripio-iconicd cu un sens, macar stilistic, dacs 1ol este
vorba de freestyle. In ceea ce priveste substania conlinutului este demn de aprecial absenia oriciini demers
de tip militants Jsocialideologic-bla-bla, inind joculimaginativ ca ref aunei realitafide

gradul dol, constind din emergenta unor subcultur specifice pe care tocmal le receptim. O marcd evidentd a

o fiei p inetapa actuald n digital, caj total, fg by

www_kinema-ikon.net

“This is not a pipe” (Magritie) /i The kinema ikon group is not a group s a state of mind, open to playful
exparimentation. The kinema kon workshop is not a workshop it is a lax frame({forjwork, open to esthetic
creation both by analogue and digital means, and recently by analogue-digital mix. You may also say about
kinema ikon that it is an umbrella under its cover all sorls of happenings/works occur, concocted by single
authors or by any number of authors in the game of brainstorming. In the mean time, ki is an umbralla that
protects the gamers under it from the acid and pathetic rains of any kind of militantisms hawnting and clogging

contemporary “ar’”. Under this umbrella were films, viceo i and, since
1994, on and off-ine digital works, same year icati Fil ia / the ine started. In 2004
the reci i i between ki and the very young |-visual creators

from KF(kah-feh) in Arad, representative components of a postwall generation whose interests/abilities are in

a ial quasi wilh the ki project. Th wire works, i d the last three issues of
intermedia: freestyle one, freestyle two and now, freestyle threa/ number 20 from 2008.

After several months of debates in the space of KF, searching for a guiding theme, we eventually agreed that

this attempt was a complete failure, due to p d lack of appetite of our young a

«pt. After this dramatic (sic!) finding, we finally reached a (quasi)
consensus: bel each artist create in @ given number of pages his own artistic vision on the said magazine.
Therefore, each artist involved in the project produced an intermadia of his own, including the front and back
covers, the design, and so on. A result’effect of this strategy of structuring an art publication can be

and ing (in imity) a

in . T —_— Aol an alb

because itis mainky visual and vaguely textual. The p i iliari; might try

is the following: we run through/' skim over / look at an addition of individual works, more or less inciting, or we

can see the “album” as an entity, a form of i i ing. at I ifwe

talk about freestyle. As concemns the substance of the content, it is worth mentioning the absence of any
ilitant-with al ge- blah i waork, The imaginative play as a reflection of a second degree

reality p i isting of the of specific sub-cult which we are in the process of

Intercepting. An obvious mark of the postwall generation in the today’s phase of the analogue-digital mix, as a
total creative play. fgecrge sabaul
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JUDIT ANBEL
SANDOR BARTHA
VINCE BARTHA
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US PATENT #5,989,178
The most important invention in human history

- ACHIEVE
IMMORTALITY

Now people can stay
physically young forever!

The Immortality Rings
amplifiy your body’s Chi
flow from 100% to 1000%

Your body heals itself
faster than it can age.

But this invention was invented by the famous
Alex Chiu himself. And if you can't trust Alex’s
technology, you can't trust nobody's
technology.

Lavinia Neda
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Each of the Kinema lkon events was associated with a sort of
dominant theoretical thematic key. This time it is about the
fallowing theoretical motive: Relationships between the old
analogical experiment on film, and the new
‘cinematographic’ experiment on digital medium. Which are
these ionships? 0 ion. Identity. G ity? In
order to give a correct answer to this theoretical challenge, the
Kl workshop has undergone certain stages. In the beginning,
there were the twenty experimental films selected from among
the sixty ones produced between 1970 and 1988, a set entitled
“Beaubourg”, because it is here we presented them in Paris, at
the beginning of the "90s. They were subsequently copied on
videotape, then on compact disk. At the beginning of 2010,
starting from the deep dissatisfaction with the technical qualities
of the named copies, but also with the insufficient number of the
films selected, we decided - and the Arad Museum funded it - to
augment the number to thirty, and to recopy them from 16 mm
film onto DVD, an operation remarkably well done by Kodak
Cinelab Romania. As regards the twenty experimental digital
films produced aiter 1990, and especially after 2004, they
benefit fram the start of the advantage of digital (re |processing,
with specialized hard- and software. “Face to face”, or, more
exactly, by joint projections, the two series of experimental film |
analogical and digitall can be received both consecutively and
simultaneously, making it easier to decide for one of the three
possible answers ition, identity, or I i
Technical differences aside, there will be left for comparison two
defining elements: the totally different aspect of the palitical and
social context, and, moreover, what it seems to me truly
redevant, the different specific forms of expression of the two
peneration, each of them astride on radically different
technologies. Returning to the main theme, | synthetically
rephrase & possible answer to the three questions: Which are
the stylistic marks that make the difference? If you consider
that the two modalities are opposite, press ane; if you consider
that they are identical, press two, and, finally, if you definitety
claim they are complementary, then bring some grounded
arguments, in a text dedicated to this theme, in order 1o publish it
in @ future issue of the Intermedia. < geosab >
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raxana chereches ~ 00272002

adrian sandy ~ 00282009 . 2 bogdan achimescy ~ 00302003
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FATAL ERROR

sccured wiile initializing alteriden.exe
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SCKEPSIS

george sabau

SCKEPSIS

Proleciul particular Praxinoscope este primul dintr-o serie i, intre care i

pentru o ul vizualului ap. de reprodus imagini in migcare, precum Lanterna magica,
p, Zootrop, Fenakistiscope, Cinegraf, pe, G graf, Di P

k pe, Ki pe, Lumi f, pe i multe-multe altele, din care mai

notez aparatul cu cea mai lunga ire, Ph i toate i inainte de

Cinematograful frafilor Lumiére din 1895,

Alte indrii au vizat i iculu, P cutiile i de naturd icd, cu
denumiri ezoterice ca Ariston, Fridolin, Drehe Orgel/Flagneta, Corillon, Orchestron elc. Apoi au
urmat instrumentele de inregistrat sunete precum Phoniola, Fonogratul cu cilindri din ceara si
Gramafonul cu pléci din ebonitd siiariisi unul cu foarte multe litere, Phonographontasmascope...

Aceste fi indriidispozitive si i de sint
din vremea Renagterii dar au culminat cu miile de inventii din secolul al nou&sprezecelea,
reflectind obsesiile unor savanfi, artisti i vizionari care s-au stréduit cu o obstinatie fard margini
s REproducd artificial imagini statice sau cinetice si sunefe naturale sau muzicale.

Asadar, proi P ale unor masinarii mi pe care le p in acest
numér special al revistei Intermedia sint considerate doar scheme potentiale de funclionare
a unor dispozitive in regim de instalatie, de unde si titlul editorialului: SKEPSIS care se
traduce prin plan, schitd, proiect si schemd. Desigur scopul final este acela de a REactualiza,

REvizita, REstructura, REmixa etc. vechile modele de F a inilor si
prin fecundare lor de céitre noile tehnologii digitale. Acesti hybrizi analogico-digitali ar trebui
=4 functioneze cel putin in doudl forme de expresie: Fie ca instalafh in formula

atestatd, fie ca instalafie-dispozitiv de producere a unor imagini si sunete de factura estetica, cu
precizarea subliniatd ca ele pot avea capacitatea de a exprima orice gen de confinutur pe care
un autor doreste si le transmitd receptorilor: sensuri, atitudini, intimplér, descrier, evenimente,
situatii conflictuale, stri tionale, climate tensk ele. prin medi unor imagini statice/
cinetice, forme, culori, lumini si respectiv sunefs, precum sgomolele naturale, vocile umane,
structuri acustice $i obiecte muzicale.

Pentru a construi asemenea dispozitive-instalalii capabile s& REprezinte toate aceste
confinuturi este necesar s& circumscriem printr-un singur termen adecvat procedeulimetoda
de lucru. Fiind vorba despre magindrii de produs imagini i sunete stupefiante din vremuri

indepdrtate, cuvintul retro este cel mai potrivit iar pentru REmixarea datelor analogice in sistem
digital termenul potrivit este mixaj, ceea ce conduce la sintagma RetroMix, pentru a denumi
matoda de constituire.

De ce dintre sutele de aparate mentionate, l-am ales pe cel numit Praxincscope 7 Pentru
cé este primul dispozitiv cu care s-a reugit proleciia pe un ecran & unor imagini in miscare,
fiind inventat de catre fizicianul Emile Reynaud in 1877, adicd cu aprope dou# decenii inainte
de Cinematograful fratilor Lumiére - 1895, Diferenta tehnici era urmdtcarea: cinematograful
lumniérian inregistra imagini cinetice ale realitdfii materiale sau cum se scria In presa vremii,
scena din viata in timp ce Praxi capta si proiecta ceea ce astizi numim prin
sintagma desene animate pe care autorul l-ea numit Pantomime luminoase lar mal tirziu Teatru
optic. Asadar avem de-a face cu un model exemplar, ceea ce nu inseamna ca celelalte aparate
de d ail inilor si lor pe le-am listal mai sus, nu sint la fel de spectaculoase
i oricum le va veni si lor rindul.

Toate aceste proiecte punctuale prezentate in paginile revistei dar si transformarea lor in
i itive fizice funclionale sint ca luer individuale, dar facind parte dintr-un
proiect general numit Wundercammera, termen pe care l-am preferat celui de Wundercabinet,
deoarece sensul indus prin segmentul cammera face trimitere $i la camera de luat vederi
Oricum Tnfelesul amindurora este acela de cu mi

spre sfirgitul Renasterii de cdtre savanti, c@lugdri, artisti si chiar capete Incoronate, pasionali
de aceasta forma de expresie. Practic era vorba despre cladini sau spalii dedicate prezentarii
de raritili stranil din lumea naturald care erau expuseletalate pe rafturi, in vitrine, pe peretl siin
dulapuri. Unele din aceste localii erau dotate cu camere mai mici, asemandtoare conceptului

de White Cube din arta incare i biecte artificiale cum ar fi

i sau i 5i mai ales dispozitive de proiectie, avind capaci de
a produce tot soiul de imagini fantasmatice, combinind calitifile Lanternei magice cu un joc
ingenios de oglindiri si anamorfoze. La rindul nostru, infel functh naollor dispoziti
doar in contextul unui cub alb, oferind privitorilor posibili unei i it
Citeva note finale: O identicd a sl descrise nu are nici un sens. Contam

doar pe modeler: ale unor tiuni pe tema REcicliri, AEcontextualizéri $i REmixdrii
intr-un nou sistem de relafii a vechilor aparate, temd cu un potential creativ nelimital. <geosab>
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Laboralor

GENEROSCOP digitai=

organmic
lavinia neda

Fizicenii ne spun ca noi existdm imprumutand lumina.

Si totusi, descrierea ficutd de
fizicieni concorda foarte putin cu
perceptia noastra, caci atentia
omului se indre.

Avemn de-a face vizual cu fiinte,
cu inciperi sau copaci, $i nu cu
mijlocul prin care ne parvin

imaginile lor.

Ca atare, chiar si artistii au ara-
tat un interes mult mai mare
pentru crea luminii

pentru lumina insag

In anumite conditii culturale,
lumina patrunde pe scena arte-
lor ca agent activ, §i numai pro-
pria noastra epoca a generat, se
poate spune, experimente ar-
tistice care implicd doar jocuri

de lumind dematerializata.

Plecand de la ace;
[ de fatd trateaza lumina si
umbra nu fiind aplicate

obiectelor,

gandu-le. De aici si titlul atribuit

ei - Generoscop.

Vizitatoril sunt ivitati s3 piseascd
intr-o camera obscurd, populata
doar de un mediu auditiv ce
induce o stare de calm, dar care
totusi_contine o tensiune subli-
minala pe cale de afi eliberata.

Tn centrul acestui spatiu imersiv si
izolat, cicluri biotice sunt pe cale
58 se produca.

Plasat in mijlocului unui con de
lumind proiectatd, recunoasgtem
trunchiul de piramidateu 12
fete-oglindd ca fiind "un prax-
inoscop reluat la o scard mult mai
mare si cu banda de hartie cu cad-
rele succesive inlocuitd de o
proiectie digitala. Sistemul este in
complet echilibru, inghetat in
timp, pana in momentul in care o
perscand il atinge pentru a-i im-
prima miscare.

Migcarea de rotatie a oglinzilor
creeaza iluzia animarii desenelor
proiectate pe jos, dar totodata
pormeste un ciclu generativ in
care diverse forme de viatd
micro-organice se nasc, cresc,
apoi se dizolva.

Aceste forme sunt statice, ele
prinzand viatd numai prin acti-
unea participativd a publicului,
imbogatite de elemente sinest-
ezice din spatiul auditiv 5i sta-
bilind astfel un dialog eu observa-

torul.

In momentul in care sistemul nu
mai detecteazd nici un fel de
rotatie a oglinzilor, se intoarce la
starea initiala de "necreatie} si
ofice noud rotatie va porni un

nou ciclu generativ.
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Instalatia constituie o formd de
artd hibrida, combinand inter-
actiunea mecanica cu  arta
generativd §i proiectia digitala.
Fiind focalizatd pe |calitatea
temporara a spatiului, exploreaza
continuumul  spatiu-timp  nu
numaica si mediutridimensional,
dar 5i ca spatiu in transformare.

Prin"actiunea directd a vizitatos
rilor, desfasurarea unor eveni-
mente poate fi  incetinita,
accelerata sau chiar inversata.

Astfel, pe de-o parte avem stratul
fizic, care controleaza spatiul real,
formeaza baza volumetricd ce
serveste drept suport pentru
nivelul urmator si face posibil con-
trolul secventialitatii spafiu-timp.
Apoi avem al doilea strat, cel vir-
tual, proiectat, care genersazi
micro-organisme virtuale, unice,
€u o existenta fragila gi de scurta
durata.

Combinarea celor doua nivele
creeaza impresia unei geometrii
fizice asupra careia se poate
interactiona prin mijloace
mecanice clasice.

Lucrarea cuprinde incercarea de a
crea lumi noi care persista tempo-
rar, in sijprin actiunea directa a lu-
minii,y creaind | impresia unor
prezente concrete care apar
dintr-o stare de inexistentd si se

reintroc, probabil, in ea.

Dénd o prezentd tangibild, con-
trolabila, acestor forme organice
doresc sa stimulez imaginatia
privitorului i sd incurajez reflec-
tia asupra impactului alterant pe
care fiecare dintre noi il are in
viata de zi cu zi, asupra lumii din
jur cu care interactionam in gen-
eral 5i asupra vietuitoarelor in par-
ticular.
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ANIMATOUR

sandor bartha
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HUMANOPRAXINOSCOP
romulus bucur

DE CE? de ce asa §i nu ca inainte? din ce
cauzd s-ar grupa cuvintele altfel decit se
grupau datoritd presiunii subcongtientului /
retoricii / nevoii de simetrie / asociatiilor
arbitrare? cu alte cuvinte, chiar e (nevoie de)
altceva?

nu ajungea ca gindul se naste, daca nu in
gurd, in mina care extragea cuvintele ca pe
nigte lozuri toate cistigitoare, dind cu tifla
haZARdului?.

ar fi pretentios din partea mea s& aduc motive mult prea serioase. cum ar fi, de pilda, anumite
limitéri senzoriale ale noastre, ca specie: e clar ¢4, in micul nostru mediu familiar, un om, o
pisicd, un ciine si, s4 zicem, o muscd, vad / aud (ca s& nu mai spunem _inteleg_) fiecare
lucruri diferite. DECI, o imagineunitara* a realitatji e utopica. deci, de ce nu? apoi, lasind asta
la o parte, hai s& incercam, sé vedem ce iese. daci iese, bine, mergem inainte. daci nu, ne
mai gindim si vedem incotro o luam.

* la inceput a fost o eroare de lastare. dup aia m-am gindit ¢ poate & ma bine s-0 las asa.
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PIROPROIECTOR RITMIC AMBIENTAL

victor neamt

Aparatul proiecteaza lumina in oate directiile in jurul lui.
Imaginea proiectata va fi marnita proportional cu distanta de
la sursa luminii pana la susprafata. Distante diferite dau
proiectii de marimi diferite

Lumina este fittrata prin
lentila formata din lichide
neamestecabile. in caz
¢4 se poatet evita 0 mis-

ifi care a mai mult de 2
lichide, tumate ca la a-

Piroproiector ritmic ambiental

Piroproiectorul filtreaza si proiecteaza lumina produsé de o flacéra alimentata d
lor in stimularea stérilor de transa din cadrul ritualurilor mist

Pentru lentild, avem nevoie de un comp
din sticla termorezistenta care sa dea forma
lentilei. Acesta va inconjura focul , proiectan-
du- in toate directiile in plan orizontal. Len-
tila in sine, adici mediul de refractie, nu este

sul in sine, ci e formata de
continute.

Lentila va fi formata din doua lichide
neamestecabile de culoni diferite. Daca au
refractie aseman: unctul focal
) A jumétati de lentild va coincide,
comportandu-se ca o lentild formata dintr-un
i erial omogen.

Frecventa cu care licareste focul da deja un anumit ritm luminii, dar acesta poate fi com-
pletat,combinat cu un alt ritm dat de miscarea lichidelor din lentila pentru a spori efectul.

aparatului. Miscarea lichidelor va fi datd de undele sonore,creénd o sincronizare infre rit-
mul pe care il percepem vizual si cel pe care il auzim.

Invelisul
calculeaza tinand cont de amplasarea punctului focal a lentilei. Lentila va fi montata la mi-
locul inaltimii obiectului, in dreptul ei find potrivita intensitatea maxima a fiacani, maximizand
cantitatea de lumina care este efectiv proiectata. Desupra acesteia mai avem o fanta pentru
aerisire. In cazul in care gaura de aerisire nu este de ajuns se pot instala ventilatoare mici
pentru a spori efectul de récire. [ itmic ambientl

Alimentarea se face printr-un tub care intrd prin partea de jos a invelisului. Una dintre mo-
durile cele mai simple pentru a construi ansambiul de alimenta e prin folosirea unei
butelii legate la furtunul si duza dintr-un aragaz. Cablul va fitras printre cele 8 picioare care
sustin corpul si va avea o lungime care sa permita amplasare buteliei la o distanta sigura de
corp, pentru a nu se putea produce accidente din cauza cpidurii degajate.
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TEXTUROSCOPE AC.7Z

caius grozav

TEXTUROSCOPE

‘Years ago [ was struggling to build a texture image. I followed the Photoshop guide-
lines using Cut and Paste to make the image seamless, up - down, left - right and
work In-between ... I thought it must be a better (easier) way - and the idea came
from an article in The Scientific American about the Cellular Automata under
“Games of Life". A closed space symbalized by am array:

M - number of lines;

N = number of columns;

I, ] - address of a cell;

Q - code jg the cell.

1+1, J-1 1+1,J 1+1, J+1

Interaction means that the current cell code Q will "eat” its neighbors code Q-1,
making them code Q - the best way o visualize it was colors.

I tried with 2 (codes 0,1) up to 16 (codes 0..15).

Even if you locad the array at random, when you start the clock, the presence of the
rule makes it stabilize in a maze like structure that never changes.

My problem was that because the code was written in the early nineteen’s on a
humble computer in Turbo Pascal, the source, it is hard to recompile - I will have to
rewrite it in another environment...

caius grozav

First of all, although I have 3 computers in the house, none of them has a Diskette
unit (for some reascn the Save icon in my Word is still a Diskette) - I managed to
find one and retrieve the code...

Second, Mr. Gates decided that I cannot use system interrupts in Vista in order to
reset the settings of the user screen.

Back then, as I mentioned, it was a humble system - I needed two arrays, like Old
and New, and because I had not enough memory, one array vas the screen display
and the second a memory array. I started with 100/100 size, and use GetPixel and
PutPixel after making sure that the user screen has the desired settings - it will
function in XP but because of my low level tricks, Print Screen will not function.

I tried several interaction rules like Transversal (Up, Down, Left Right), Lateral (only
the neighbors in the corners) even more sophisticated interactions like dealing with
second level neighbors (like attaching in the jump of the chess knight) - they all
function, faster or slower...

Stabilizing a randem distribution of pixels by running it through the CA it's interest-
ing, but you can also load an image and run it - because the rule of a dosed space,
the cell in the last column is neighbor with the one in the first column, and the first
line is neighbor with the last line - for any given bitmap 3 or 4 runs of CA logic are
enough to build a seamless image.

I always have problems writing the last paragraph... so this is the last paragraph.
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ELOOPE

paul george bodea

18, 13,402 with HTTP; Sot, 19 Nov 2041 ©5:33:50 0609 (PST)
Dote: Sot, 19 Mov 2041 &
Dl ivered.T -

ripdaty. racd L.zvon.ro

Subject: eloope: Reel 1
Froa: Poul Bodea <pouldzven.rox

To: eloope - loopedineas. (kon.rats

Content-Type: sultipart/wixed; boundary-eG9aBf 234c Jobiedt 10402168187

amedtl. jpg”
{ lemomen"fTome . jog"
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piul de Peritru ocestul protect se va
utiliza un colculator conectot lo intermet. Prin intersediul uwi progros
calculotorul vo verifico o odreso de esail i vo prelua sesojels
receptionate. Doca mesojele vor ovea otasate imogini ocestea vor fi solvate
si introduse intr-o onisatie care va fi afisata pe ecran.

Adres de esail a lui [EEETgva 11 publico =i oricine vo puteo trimite
mezoje cotre ocessto odresd, ureond co otosomentsls primite so fie preludte
=i introduse in anisatie.

e dorit or fi ca imoginile trimise cotre eloope sa fie in forsat JPEG si sa
fis orientate in mod “londscope™.
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ivan tolan

/ instalatie de lasere si difuzoare +
fizica guantica + electronica

transmitator

fiecare intrerupere a fascicolul
pe orciare din irasee opresie un
tip de sunet.

oglinzi pe trepiede

amplificator semnal
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CVADRIRETROPROIECTOR

radu cosma

patru bucati vi iectoare,
filme folosite pentru tiparirea revistei &
intermedia, folii transparente, trei bucati: =,

albastru, rogu i galben,
foarte multa imaginalie in prepararea
cvadriproiectiei.
aducem mulfumirn pentru fructele
din marzapane pregatite manual in Sicilia



INTERMEDIA 23—201 1

De ce o randunica nu (poate) aduce primévara

Sa presupunem ci Toale aceste imagini corespund imaginarului colectiv —
i cd prin asociere liberd si logicd imprecisa au dus la | le refele

P § pr #

In:2003 continutul apartamentului lui André Breton din Paris, 42 Rue Fontaine
a fost scos la licitatie. Printre documente, céarti, fotografii, obiecte: un glob
clarvizétor (Figura 1). Previzibil?

L'oell existe a I'état sauvage — spunea el.

Antonin Artaud scrie in Sorcellerie et Cinéma (1927)

e toute une vie occulte ave
lag oS direx n. Mais cette vie occulte, il faut
savoir la deviner. [...] '
dégage un peu de cetle de transe émi a

Mistica incidentelor.
A devina, inseamna a ghici, a prezice, a proroci.

firimituri in buzuna

anse = " ACE L F.wra 1 Fg"a 2
DE CE O RANDUNICA NU (POATE) S plecéim de la doud premise istorice:
Cum s-au pierdut Letristii 5i mai apoi Situationistii prin Oragul Labirint
A D LI B E p R I M AVA R A (Figura 2)... Din derivd au generat hartii i peisaje psihogeografice -
au suprapus trasee instinctive, sau opuse lor.
ileana selejan
Parisul, spatiul devenit suprarealist tocmai prin posibilitatea acestor
suprapuneri, incé din secolul 19, lar situationistii nu au fost primil care
s-au plerdut.
De exemnplu: Cabaret de I'Enfero imagine (sur)prinsa de Eugéne Atget in 1910 pul, primul i 3D. Atat de simplu, rudimentar, preistoric
(Figura 3). Intrarea in cabaret, un prag, o cale de acces, cu adresa precisa: in relatie cu noile tehnologii media. O relicva, prezenta Tn imaginarul colectiv
Boulevard de Clichy 53. Stilul degajat al lul Atget, desprins de realitifile incd dinaintea propried inventii. lar faptul ¢ inc de la inceput printre cele = Figura? Figura8
colidiene. Orasul la résérit si apus, inainte de a fi populat, inainte de cidere, mal populare imagini, erau cele pomografice nu face decdt sa demonstreze
de ruind, de trecut. A privi, $i a fi privit. Pentru privitor/utilizator, aparatul de nevoia de intrupare a inefabilelor fantasme.
fotografiat oferd un spatiu izolat, comfortabil, ascuns. lar daca Sambata 28 -
decembrie 1895 fratii Lumiére Tsi prezentau inventia in subsolul de la Grand 3. Peste 5000 de ani = =1
Café, Boulevard des C; ines 14, Atget ar fi trebuit s& imativ . L . N o — — W
1.7 km dI: siréizile ;pucmas t#maar ; : sdz:;:uga apro':lnalu Mai precis in 6939, se va descoperi o capsuld a timpului. Si pentru ¢ una :
Haussmann (Figura 4). lar fi luat apraxin'v—\aliv 21 de minute, o o sq"ngurﬁ din cele citeva constante a universului imediat e uitarea, se va dezgropa un ! #y
conditie: sé fi ajuns cu 15 ani mai devreme. Poate Alget a fost unul din cei 35 iapozity o fic cu instruciiuni de t T

de

Fantasmele lui Artaud. Revelatia lui Breton.

Poate Joseph Nicéphore Niépce, rascolit de neincredere, de fapt a distrus
prima fotografie (Figura 5). lar heliograma, oragul vazut prin fereastra
studioului, acum imprimatd pe placi metalicd e doar o cople repetats,
marturie imprecisé a unei lehnologii oculte care stAmeste spiritele. Insa nu
poate stapani.

3. Schaulust — deseori echival
dupa Freud, place a pri

Hﬂe sau

scoptefilie, voaiarism;

Poate de aici nevoia de apropiers, de echivalare in spafiu fizic. A compensa

In 1239 la Targul Mondial din New York, organizatorii expozifiel au cerut
firmel Westinghouse Electic & Manufacturing Company s3 confrulasc
prima capsuld. A doua a fost construitd tot de aceasi firméd pentru acelasi
térg, gazduit tot de orasul New York, in 1965. Améndoua capsulele au fost
ingropate la 15 metri, in parcul Flushing Meadows (Figura 7 si 8). Intregul
parc confine alte citeva structuri, contructii 5i obiecte de atunci, reminiscente
al unui trecut megaloman in care participantil la targ veniti din toate colfurile
(privilegiate ale) lumii isi etalau bunurile, si mai ales inventiile, dar in acelasi
timp ti ic s i

Odaté cu descoperirea, scopul aparatului va fi precis.
4. Lumina_
Fara scop. Migcarea de rofatie a universului adusa in cotidian. Absurda,

- 3 e fictiva, irealizabild, prinsa intre unui itiv optic 4

fuzi Dacéi in F artistil sl arti P p
ais perlacfionat lehries patapaciver (ETTrS E)Nesioin i Rotoreliet-urile lui Marcel Duchamp, 1925-35 (Figura 9). La bazé un principia il 3
19/20, posesor al aparatului de captat imagini, cautd claritate, acuitate. O alts simplu, senzorial: un sistem de iluzii, pure, di ice. O solutie imprecisd |
forma mimetica de echi absoluta a imediatului fizic, O altd confi construita totusi dupa indicatii clare. Multiplele prototipuri urmau poate a fi

a proximitatii. Si totusi mistica din nou. Refuzul concomitent. Imposibilitatea
identificdrii, cdutarea (vezi a Wi Atget i a Suprarealistilor) a realitafi
imprecise, percepute in acele locuri neclare, in acele pragur. Gura iadului,

ipi & in bi il dievale, o ta lipsitd de d limita
lumii 5i a cunoagterii, ciderea in instinct.

inserate aldturi de restul operei lui in valiza de cililorie. Pentru ca pand la
urmé artistul-inginer isi dezvoltd ideile pe parcus, in proces, pe drum. De
asemenea personalitatea artistului necesitd nu doar spirit inovator ci s
mercantil, si doreste nu in ultimul rdnd s& colonizeze lumea.

Figura §
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i
oy ceooh
ROBOTROP
< RAR. >
roxana

alexandru

reVoltaire
CERN NEUTRINGS 1o GRAN SASS0O
underground structures at CERN
ROBOTROP from MAS.A. 1o GRAN SASS0

(Can Neutrinos Move Faster Than Light?
‘Yes. And ROBOTROP ks Faster Than Neutrinos!

The experiment is part of the Oscilation Project with Emulsion-tRacking Apparatis
(OPERA) in collaboration with Mialaka Assotherics an Second Admiristration l
MASA)

baismifigues neutrinas fired 732km from CERN 10 the Gran Sasso laboratory in
haty. sorme of th i e sty by bl a second,
taster than Bght speed. cbvicusly Mey tound out The Shorcul nevertheless
Mikalakn Assotherics and Second Administration (MAS.A) unkeashes the (

ROBOTROP located in the basement of BLOC 1088, accoeding 10 8 gonuing

source cock the ROBOTROP coukd use The Shorcut Baster than any neutring, 56 -
AOCBOTAOF eonfims the Theory of Bily The Kid: "o matier how last you are

Abways someone is faster
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ZODIAC CU SUPEREROI

sergiu sas

ZODIAC

CU SUPEREROI

Stelele au ghidat destinele omenirii din cele
mai vechi timpuri, incercari de a sistematiza
cunostintele dobandite prin chservatie directa a
astrelor existand odata cu primele civilizatii ale
omenirii de cuprinsul globului. Sumerieni,
egipteni, chinezi, azteci , cu totii deopotriva au
simtit dori de a cunoaste ceea ce le rezerva

itorul. preocuparile lor s-a nascut astrolo-

mai tarziu zodiacul.

Zodiacul si semnele zodiacale au cunoscut di
verse forme in functie de cultura si timpul is-
toric. In ziua de astazi, in accepliune vestica,
zodiacul este constituit din deisprezece semne
care impart in mod egal cercul aparent pe care
meaza miscarea Soarelui pe cer pe parc
sul unui an. Un semn zediacal confera celui
care s-a nascut sub influenta lui, o suma de
caracteris! care impreuna cu predispozitia
genelica, traseaza coordonatele (mai mult sau
mai putin) implacabile in limitele carora un indi-
vid isi manifesta efemera existenta.

Vechimea considerabila a semnelor zodiacale
le fac poate mai putin comprehensibile pentru
mintea omului contemporan, aflata zilnic sub
asediul unei cantitali de informatie care se

propaga in diverse forme: biti, fotoni, unde
acustice etc De aceea am considerat ca sem-
nele zodiacale pot fi inlocuite cu succes de sim-
baluri din cultura pop care ni s-au gravat din co-
pilarie mai intai pe retina, apoi pe scoarta cere-
brala .ajungand in cele din urma in subcon-
stient si influentandu-ne asfiel viata mundana

intocmai ca si semnele zodiacale.
Pop-simbelurile alese pentru acest proiect vin
din lumea magica a benzilor desenate, unde
personaje cu diverse puteri si ins!

comun infaptuiesc adevarate acte de magie nu
doar in limitele cadrelor statice care definesc
unitatea de masura a comicsului, ci si asupra
psihicului uman, reconfigurand sinapsele astfel
incat imaginatia capata noi valente si dimen-
siuni.

Asadar cele doisprezece semne zodiacale sunt
doisprezece (super)erci de banda desenata
care vin din mal multe locatii ale globului cu tra-
ditie in aceasta arta cum ar fi SUA, Franta sal
Japonia. Pentru a exemplifica acest proiect si
detaliile lui in paginile urmatoare, am ales un
personaj legendar: Batman,

Cilindrufprisma cu
12 laturi care se poate
roli in orice directie.

Latura din plexiglas pe care se
proiecteaza imaginea unui erou
de banda desenata.

Dupa rofirea corpului, acesta se va opri cu una dintre
laturi in dreptul persoanel.Un senzor sau un webcam va
determina in fata carui erou se afla persoana, informatia
fiind preluata de un calculator care in acest moment va
activa programele software responsabile cu realizarea
imaginilor ce vor fi proiectate.

o h inta a proi
1. O camera in mijlocul careia se afla un
corp sub forma unei prisme verticals cu
12 laturi din plexiglas. Pe fiecare latura
se afla prolectata din interior o imagine
care alterneaza succesiv intre Batman/
Bruce Wayne.

2. O perscana are posibilitatea de a in-
varti aceasta prisma. In momentul in
care miscarea inceteaza, hazardul
alege un personaj care devine semnul
lui zodiacal

3. In acest moment pe fiecare perete al
incaperil are loc cate o prolectie:

- constelatia lui Batman (pe tavan)

- gimbolul zodiacal - portretul lui Batman
format din pixell - in loc de pixell se fo-
losesc thumbnailuri rezultate in urma
cautarii pe Google images a cuvantului
Batman

- rezultatul unui analizor lexical care in
urma cautarii prin site-uri si bloguri a cu-
vantului Batman, analizeaza propozitiile
in care aces! cuvant apare si prolec-
teaza pe un perete adjectivele din acele
propozitii, realizand in acest fel o carac-
terizare a persoanei aflata sub influenta
acestui simbol zodiacal

- rezultatul unui alt analizor lexical al
carui scop este determinare caracteris-
licilor persoanelor din anlurajul super-
eroulul, pentru a realiza in acest fel com-
patibilitatile pentru respectivul semn
zodiacal.
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Simbolul zodiacal va fi realizat pe prin-
cipiul unei imagini digitale - alcatuita din
pixeli, iar fiecarui pixel i corespunde o
culoare, un cod RGE. In loc de pixeli
vom folosi thumbnailuri returnate de mo-
toarele de cautare de pe internet, la
cautarea numelul supereroulul.

Imaginea va fi generata de un program
scris in limbajul Processing care va

b funcliona dupa urmatorul algoritm:

- inputul va fi o imagine obisnuita cu
portretul supereroului ales, Batman in
cazul nostru

- programul va analiza culorile predom-
inante care alcaluiesc aceasta imagine,
pentru Batman aceste culori sunt
negru, alb, gri, albastru si galben

- s& va efectua o cautare online via un
motor de cautare, de exemplu Google
Images, care va returna toate imaginile
gasite care contin cuvantul Batman in
descrierea lor

- softul va realiza o analiza a thumb-
nailor dupa culori si vor fi selectate cela
care au ca si culoare predominanta
negru, alb, gri. albastru sau galben

- thumbnailurile vor fi plasate,in functie
de corespondenta culorilor, in locul pie-

=z elilor care alcatulesc portretul

- cand imaginea rezultat va fi prolec-
tata, de la distanta se va vedea portretul
eroului, iar din apropiere se vor vedea
detalile.

Analizorul lexical va efectua o cautare online dupa numale eroului.
Propozitile gasite pe site-urile returnate vor fi analizate iar in momentul
gasiril numelui eroului se vor extrage cuvintele din acea propozitie.
Cuvintele se vor compara cu © baza de date, de exemplu un dictionar
onling, iar adjectivele se vor extrage si vor fi proiectate pe un perete, tras-
and astlel harta personalitatii eroului si a celui aflat sub influenta semnului
sau zodiaca

Constelatia va fi alcatuita din stele ce vor Iraza imaginea schematizata a
supereroului. Realizat cu Processing (hitp:fwww.processing.org) progra-
mul prelucreaza o imagine cu supereroul reducand-o la un contur pe baza
caruia se genereaza apol constelatia Imaginile alaturate sunt schite crienta
tive, scriptul care genereaza aceasta imagine urmand a fi scris in etapa re-
alizarii proieciubui.

juni .important
,J%ﬁlgéessful thin supporting
: independent eb;ncal
early positive .1 e ficGional
9"‘;{}99 mgsbenou% ark Gacib

. excellent
Gireless adult opular

helpfulsarca: iquesupportin
indepgl?denls <

ic popular
SRInodern nobable
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INGINERIA INVERSA A GERONTO-
TEHNOLOGIILOR AVANSATE

stefan tiron

Probabil ca exista ceva profund revoltator in idea ca
tehnologia, noul poate fiimbinat cu epuizarea si moartea
celulara, cu decrepitudinea organica, cu wviul care
abia se mai divizeaza. Am pulea discuta mult despre
tehnologiile celulare si culturile celulare vesnice care
produc o alta sl a il
de celule si care in ultimii 50 de ani anu ajuns sa
redifineasca nemurirea situate inafara corpurilor sursa
{vezi Hannah Landecker).

Varsta record indica nu numai un succes uman ci mai
ales un succes datoral unei asistente tehnologice si
postumane de intretinere. Alfel viata insasi o sa para ca
nu mai este adaptata recordurilor de varsta, Tehnologiile
varstel inaintate ajung literalmente cumva sa impinga,
sa traga si sa infinda corpul uman obligand carcasa
umana atacata de artrita, senilizare si anchilozare sa
mentina ritmul cu lumea consumerista din jur.

Roujin Z 00‘1 este un proiect fictiv de pat biomedical

In cultura noasira corpuri noi trebuie sa te cu inspirat  dintr-o  animatie
tehnologii noi, dar nu este deloc asa. Cu cat h il Cred ca acest pat nu contine pur si
cu atat le vor i mai mult. slmplu numai functii de hranire/divertismentisocializare,

la nivel de intim anumite

De aceea consider ca interfata dintre batranete si
tehnologie este una ridata si inteleg ridul aici nu cape o
plerdere a elasticitatii ci mai curand ca ps un castig ds

valmi -denlagu si tehnologii de modelare a sinelului.
Dincolo de executie si proiectare, asta ar trebui sa ne
hlsresezs acum, pentru ca ar fi impul sa incepem sa

P 0 marire a sup
avansati in varsta si tehnologii avansate. Nimeni nu iese
neatins din aceasta imbratisare, nici macar gandirea
transumanista. Masina nu mai potenteaza fiinta
umana ajutand-o pur si simplu sa se aul

facem o i inversa care sa permita decuplarea
acestor ideclogii sudate si stantate pe placa de baza

a patului gizat. La de presa
din acest anlme (animatie japoneza), Roujin Z 001 isi
intr-o i ca un

ca o bomba care acumuleaza megatone mortale, ci
msu curand invata sa i respecte Iraguh!ahle si nevoile

cosciug updalal un mobilier ambulant, unde corpul
urnan neputincios ramane fixat si curatat, spula! hlanit

Toate promisiunile nailor i de la retele
sociale pana la multi-taskingul zilnic sunt adaptate
unor necesitati legale de varsta avansata chiar daca
ele au concepute in genere de tiner pentru tineri.
Ganditi-va numai ce problema poate deveni wolarea

dat si exersal, fara sa

activ actual, al omului multilateral care face gimnastica
si la bursele i ionala la distanta, caun
satelit umancid GPS in orbita ci

trebuie sa ne indoim nici o clipa ca este intotdeuna
vorba sl de o sotia ideala protectoare a monogamied si

Materialul promotional atasal promite o ingrijire
individualizata care anlicipeaza aproape orice nevoie si
e pauyaiufarly " delor si al pacientih

afectati de aceasta munca neplacuta, impunand prin
aceasta si o noua unitate biomedicala intre om si
masina.

Supriza este ca noul computer din noua generatie
este atal de performant inca da gres, adica odata
reprogramat si desecurizat, devine o Inteligenta
artificiala gata sa se lupte cu armata si pelitia pentru
a-l duce pe batranul pacient la malul marii. Ca si intr-un
Zbor deasupra unui culb de cuci, pacientii aproape ca
trebule sa l'e eliberati dm institutie. Aceasta Ilpea care

aceasta
din softul de baza |r|IIIaJ aeste chiar fiinta draga: sofia.
Brusc inginerii guvernamentali sunt obligati din exterior

batrane care devine intre timp, din 50 incoace
dwms un fel de dead modla intrat in hall of fame. Ca si
ner-ii feminini i din ia Parasite Dolls
si Bubblegum Crisis) sau a replicantii, aceasta sotie
revine printre cei vii ca o instanta terorista care atrage
interventia fortelor de ordine, a serviciilor speciale
= a unor masuri de securitale deosebit de dure. Ea
zambeste constant ca un Buddha benefic, din poze cat
=i din amintiri, dar in pofida domesticitatii si scopulul a|
civil ajunge sa se «cu roboti military
scapati cu adevarat de sub control.

Aceasta intelig artificiala ica este vi

sl razbunatoare atunci cand nu esle recunoscuta,
respectata si numita, cand nu este programata de la bun
inceput in meniul de optiuni principale. Odata stearsa
din lista de avatare, de vocaloizi si prieteni virtuali, ea
de\nne un aliat al de siun

in calea i sia

sa admita includerea ei, o fata umana familiara care nu
exclude insa functii de ingrijire si protectie. Pacientul
asbe un barbat batran plin de aminitiri si atasamente.

ca d soliei, a fiintei dragi este

confortul camerei de azil, Acest pat robotic pare defapt

5| ea deslul de rudimentara dar cu atat mai eficienta.

un fel de mobile suit
malefic, dar asta pentru ca este visul celor care pot sa
se miste oricum, al celor care nu sunt obligati sa stea

prin imobilizare fizica treptata,
sl rudelor aproplate sau dificultatea
indeplinirii celor mai de baza functii vitale.

Marea dezamagire fransumanista cred ca survine
atunci cand vom realiza ca limitele umanului nu sunt
limitele varstei, iar dezumanizarea survine atunci
cand tehnologia nu mai este pe masura imbatranirii.
Asta ar putea insemna ca limitele de varsta vor trebui
sa Ile correlate in final cu limitele mecanismelor care

la la. De la
Evangelion, copii si tinerii au manevrat roboti uriasi,
nimeni nu a prevazut insa existenta unor soferi si pilati
batrani sau nu a anticipat adaptarea robetilor la corpuri
imbatranite.

liatii incids redusa
la comatoza mai ales din cauza ca este bombardata
continuu cu muzica, stiri, jocuri, artafcreativitate.
Activitatea fabnla a lumii din jur este pur si simplu

hrana si nstanta.
Daca viata persista atunci masinile vor trebui sa asiste
cu grija si atentie.

intr-o singura masina. Din
pat poti v!nde sl cumpara actiuni la bursa Prar.hc palul

g
i militar-medical. Daca la inceput
Roujin Z 001 are la baza Pentagonul (cum dezvaluie
cinic inginerul sef) a,|urlge pana laurma sa magrlehzeza
un fel de ind casnica, sa inglob
oala minune si baia fierbinte la picioare nu tancul si

un fel de ! sotiei'nu se decat pe o fotografie obuzul.

ingalbenita de timp, pe jelile b lui si pe o
simulare de voce care imita vag alintaturile si gingasiile

sl pana la Neon Genesis din trecut, Lincuri utile:
Daca la inceput batranul I in  hitp:iwww cl
cautare de familiaritate si ingrijire umana, fuziunea |
protectiva dintre balran si masina intervine numai atunci hitp:iridur. blogspol. com
cand o gasca de hackeri incep sa-i si ipedia, arg/wiki/Hannah_Landecker

sotia decedata. Sotia apare ca un meta-ingrijitor, un
inger tehnopazitor cema ajunge sa salveze pana si
pe d (sexy) ale b lui
Aceasta i iala are o i totala
si 0 grija materna tipica unei sofii devotate (nu numai
japoneze) dar care aproape nu mai conleaza ca se

este un fel de promi de ai

pe un model feminin intretinut artificial. Nu

INGINERIA INVERSA A GERONTO-
TEHNOLOGIILOR AVANSATE

sau de ce complexul militar-medical nu o sa te
ingrijeasca la batranete

Textul acesta are la baza trei puncte d plecare. Unul
este workshop-ul RID si vizita facuta in cadrul projectului
varsta a 4a la un camin de batrani, filmul de animatie
japoneza Roujin Z din 1991 si praxinoscopul ca tema
propusa de kinema_ikon,

Devine din ce in ce mai clar ca viitorul nu poate fi ergic
sl neo-barbar, desfasurat pe fundalul unei planete
desertificate si pustiite cu orase ruinate si populate de
mutanti erunti si bande de violatori in serie. Nimeni nu
ne-a pregatit pentru un viitor zbarcit,

Cumva simtim acum pe pielea noastra tradarea unor
vremuri incetinite si senile, a unui viitor care refuza

cand fac apel la o tehnologie 'superioara’ din trecut -
un robot, 0 arma nemaivazuta uitata, o tehnica de lupta
de care nimeni nu mai isi aduce aminte sau orice ti-
ar putea asigura suprematia tehnologico-militara intr-o
lume devastata.

Parca nu este de ajuns militarismul prezentului, nu este
destul sa stim ca bugetele cele mai mari sunt

«care nici el nu pot fi niciodata destul de tineri. Varsta
inaintata a coincis si poate chiar a fost indusa de un
anume cult al tineretii si intineririi totale. Daca urmarim
aproape toata productia de imagini din reviste, ziare,
tv, internet — e compusa aproape 90% numai din fete
tinere, juvenile, adolescenting, prepubere si lolitizate.
Ma rnlsr acum mai ales la imaginile dorite, iubite,

inarmarii sau cat de multe inventii sunt derivate din
prototipuri cu aplicatii militare. Viitorul de dupa bomba
este la randul lul repopulat ds armate in zdrente, cu
figuri il si isimi si lorzi
ai boiului, soldati uni li cybmgi
eliminatori, omega politisti nemilosi si brute criminale.
De la buzdugan si pana la roboti uriasi, nu holocaustul
ecologic, nici macar bombardamentul nuclear nu sunt
final de di dupa care pacea
i linistea. Toate astea sunt mai d un fel de pregati
necesara, un fel de lupta de incalzire care pregateste
terenul de vis pentru paintballeri, ego shooteri si fani
mortal combat. Doar si numai pentru el planeta pamant
este transformata intr-un poligon gigantic. Mare grija
insa, pentru ca acesta esle un viitor iesit din capul
celor care traiesc deja intr-un prezent si intr-un viitor
posibil in care media de viata creste, speranta de viata

finaluri post s de
primitivizare intensa sau de ie heirupista a
iei. Dar asta se numai peniru ca am

exagsral uomplat populandu-l cu Iugun mitice vanjoase
Viitorul liptic a devenit demultun

tﬁlﬁﬂ colonizat de fantezii sexiste si filozofii reactionare
care situeaza lotul in termeni de amazoane tiranice si
abuzive vs virilitate renascuta a unor barbati canonizati
pe post de eroi civilizatori. Contemporaneitatea pare
ca nu ofera destule ocazii de show-off si cocoseala,
de aceea viltorul cinematic postnuclear si reagan-ist a
devenit arena unui wrestling permanent. Un vast ring
unde poate in sfarsit sa infleareasca discriminarea
pe toate planurile si unde masina de razboi se simte
consiransa de un prezent inca nu destul de criminal, de
si nimicitor. Viitorul it si submilitarizat

nu aste unul total demilitarizat, pentru ca avem de-a
face cu eroi care deseori ajung sa invinga doar atunci

atinge duri, i unde riscurile scazute si catastrofele

au ajuns sa Ce te faci daca
sfarsitulul nu mal vine? Sigur ca cea mal mare parte din
populatie nu se va bucura neingradit de toate aceste
lucruri, dar o semnificativa parte, mai ales cea care
ne-a furnizat scenariile postapocaliptice de mai sus, o
sa traiasca din ce in ce mai mult, si o sa imbatraneasca
din ce in ce mai mult.

Care ar fi atunci normalitatea unei apocalipse care nu
esle o i in sensul clasic. Ea ar
putea foarte bine, asa cum o sa sugereaza si proiectul
RID, sa fie o lume in care imbatranesti din ce in ce mai
mult sl in care batranetea nu mai este la ea acasa.
Batranetea nu mai este nicaieri, in corpuri, pe ecrane,
nicaieri. O lume cu reclame, filme, festivale, expozitii,
locuri trendy si hot care se adreseaza numai tinerilor

care vand. Unde sunt restul?
Restul sunt retusate, modificate, intinerite cu forta sau
complet eliminate. Chiar si cei tineri nu mai pot face
astazi fata de impuse
de cultura din jur care e intotdeuna mai fanara decat
ai putea tu sa ff vreodata. Nu numai ca batranii trebuie
sa arate tineri si neatinsi de varsta, dar si ca tanar nu
poti fi destul de tanar, de fraged, de proaspat. Rclul

sa aiba grija de mosi si babe, Dar defspl aici esnecea
mai mare p Sa un

care sa poata tine oml de faptul ca vom imbatrani, ca
vom deveni din ce in ce mai fragilizati, din ce in ce mai
diferiti de hologramele si personajele 3d hiper-realiste,
atletice si ultra-tinere la care ne-am uitat si cu care ne-
am indentificat o viata intreaga.

Si aici este cazul sa identifi s di

primilor ciborgi sl a primelor inteligente artificiale, s
primelor fiinte umane care convietuiesc cu implanturi
alectronice. Nu niste fiinte sintetice, puternice, ba chiar
nimiciteare ci mai curand niste finite dupa chipul si

sl de astazi. In loc
de Rutgsr Hauer ar trebui sa ne Imaginam un batran
i dotat cu | si aparate

vitezei, al pericolului, al riscului sporit domina
culturale si mediatice cele mai vizibile din jur ca un

reflex al i p Casai gem cat de
it el i asta ideall totul in jur
trebuie sa vedem si ce personaficari globale intalnim
la fiecare pas. ia de piata si globali sunt
camclenzate de un spirit&corp vesnic tanar, au alura
unui . Un iuter,

agil, cu susuri si josuri, ultra-rapid, cineva care nu vrea
sa isi ia pauza, sa stea sa se odihneasca, sa isi raga
sufletul, sa se pensioneze vreodata. E asa sau nu?

Este de aceea foarte imp sa im wiitorul

care il asista si invioreaza, tinandu-l fie alert fie odihnit,
cuplal sau decuplat. Tot asa o sa fie nevole de masini
i cu toate si dilemele etice ale

eutanasiei,

De aceea este foarte important sa intelegem de ce primii
ciborgl vil din jurul nostru sunt defapt niste batrani sau
batrane dotate cu aparate auditive. Nu terminatori virili
supradotati trimisl intr-o lume cstila, ci batrani si batrane
la capatul unel vietl noi si extinse. Protezarea auditiva a
normalizat urechea portabila, un aparat care colecteaza

si prezentul in functie de niste masini sau roboti pro-
batrani, pro-varsta-a-patra oricat de defetist ar suna
la prima mana. E nevole de geronto-tehnologii de
varf si de o geronto-tehnologizare a culturii cat si de
o multiplicare a variantelor de futurism din jur care
in mod sigur vor influenta si vor contura batranetea
tehnostiintifica. Stiu ca nu e deloc usor sa ne gandim
la toate masmlle \rulnrulul ca plotaze pentru asistarea
unar si i la pat.
Stiu nimic din toate astea nu suna epic si vindicativ. Nu
aparam planeta in fata nici unui invadator, nu ne luptam
«cu mutanti, pur si simplu ne gandim la ce se va intampla
cu noi toti si toate. O sa ziceti ca robotii au ceva mai bun
de facut decat sa stea ca niste asistenti sociali docili si

auditive din spate si din fata. Multi batrani deja
traiesc cu implanturi si proteze din ce din ce mai diverse
si utile. Laringofonul si vocea sintetica produsa de el
asle vocea robotica per se, nu este doar o reminiscenta
sefeista. Si este foarte important pentru noi ca aceasta
este o voce de robot ragusita si foarte veridica care face
=l mal palpabila viata din spate vocil.

Acestea sunt nu numai fiinte ale viitorului ci fiinte care
vor trebui imaginate de catre noi batranii si batranele
secolului 21. Singura certitudine a acestui viitor este ca
vom fi mai batrani si mai multi atunci. Batranetea nu
trebuie carantinata, nu trebuie retusata sau alungata. Ea
trebuie sa fie caob

care face primii pasi subrezi dar clar transumanisti.
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